Op verzoek van de Volkskrant koos een panel van experts 50 voor-
werpen die samen het verhaal vertellen van ons koloniale verleden.
Op volkskrant.nl/onskolonialeverleden vindt u alle afleveringen tot

nu toe en leest u hoe deze serie tot stand is gekomen.
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IN VIUFTIG VOORWERPEN (26) GAMELAN
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Gamelanensemble Babar Layar tijdens de Tweede Wereldoorlog.

Foto Het Gamelanhuis Amsterdam
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‘ eem dit maar’, of woorden
N van gelijke strekking zal

etnomusicoloog Jaap Kunst
tegen Bernard IJzerdraat hebben ge-
zegd toen hij hem een kanon uit de col-
lectie van het Koloniaal Instituut mee-
gaf. Het was1941, I[Jzerdraat was 15, enin
hetKoloniaal Instituutin Amsterdam
(later het Tropenmuseum) hoorde hij
voor het eerst gamelanmuziek. Hij werd
er zo door geraakt, dat hij thuis met
vrienden een provisorische gamelanuit-
voering op westerse instrumenten in
elkaar zette en zelf een koekblik be-
speelde. Daarmee was de wens geboren
een eigen gamelaninstrumentarium te
bouwen. Door de oorlog waren materia-
len-vooral metaal -schaars en kreeg hij
van Kunst, in die tijd curator van het Ko-
loniaal Instituut, dat veldkanon om het
te laten omsmelten voor zijn instru-
menten.

IJzerdraat was niet de eerste wester-
ling die werd betoverd door de klanken
vande gamelan. en ook zeker niet de
laatste. Gamelan was al lang voor de Ne-
derlandse kolonisering van de Indische
archipel een hoogst geciviliseerde mu-
ziekvorm, aan de vorstenhoven en ook
voor begeleiding vanrituelen en cere-
monieén, bij theater met zang en dans,
en bij wajang-poppenspel. Waar rubber,
tabak en nootmuskaat leidden tot uit-
buiting en massamoord, bracht de ga-
melan een cross-culturele uitwisseling
teweeg, zowel onder klassiek geschool-
de componisten als popmusici onder
wie Mick Jagger en Bjork.

Jaap Kunst zal zeker de gretigheid van
dejongeljzerdraat hebben herkend.
Toen hij in1919 als violist een tournee
door Java maakte, was hij zo gebiolo-
geerd door de gamelan dat hij besloot
inIndié te blijven. Pas halverwege de
jaren dertig kwam hijweer definitief
naar Nederland. Zijn veldonderzoek, tot
inalle uithoeken van de archipel, lever-
de honderden geluidsopnamen op en
leidde tot zijn standaardwerk De toon-
kunstvanjJava (1934).

Het moet ook een sensationele, magi-
sche ervaring zijn geweest om destijds
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Gamelan

Gamelan was lang voor de kolonisering van de Indische archipel al
een hoogst geciviliseerde muziekvorm. Een veldkanon uit de collectie
van het Tropenmuseum werd al tijdens de Tweede Wereldoorlog
omgesmolten voor een Nederlands gamelanorkest.

kennis te maken met de gamelan, zo-
alsin1879 bij de Nationale en Kolonia-
le Nijverheidstentoonstelling in Arn-
hem, toen daarvoor heteerstin
Nederland een Javaans ensemble uit
Solo neerstreek. Het adellijke gezel-
schap bestond uitzeventien leden,
onder wie twee danseressen, zodat de
bezoekers een behoorlijk compleet
beeld kregen van de traditionele ga-
melan -waarmee zowel de muziek-
stijl, hetinstrumentarium als de be-
spelersgroep wordt aangeduid.
Vooral het feitdathetensemble
voornamelijk uitslagwerkinstrumen-
ten bestond, zal verbazingwekkend
geweest zijn. En dan nieteen paar
pauken, een trom en bekkens, maar
eenverscheidenheid aan metalen en

Door Pay=-Uun Hiu

houten toetsinstrumenten, liggende
gongs in verschillende toonhoogten,
hangende gongs in verschillende
maten en houten trommen. Ookde
muziek die daaruit klonk, was voor
Nederlandse oren uit die tijd onge-
hoord. De instrumenten vormden
bij elkaar een weefsel van ritmische
enmelodische patronen, als een gon-
zend klanktapijt datdoorandere
toonschalen dan in het Westen ge-
bruikelijk, tot een heel nieuwe
luisterervaring leidde.

Natuurlijk waren er bezoekers
die er niet veel meer in ontdekten
dan een ‘eentonige wijs’ gespeeld
door muzikanten die ‘droomend
voor hun instrument’ zitten, af en

toe een slag geven op een ‘metalen
pan’envervolgens weer indomme-
len.Maar vooral componisten onder-
kenden in de oosterse klankwereld
en toontaal mogelijkheden voor ver-
nieuwing in de westerse muziek. In
Frankrijkintegreerden Claude De-
bussy, Francis Poulenc en Erik Satie
gamelaninvloeden in hun werk. Ook
naoorlogse muzikale ontwikkelin-
genals de prepared piano (John
Cage) en minimal music (Steve
Reich, Philip Glass) zijn onmisken-
baar schatplichtig aan gamelan.

In Nederland bouwden IJzerdraat
en zijn vrienden vrijwel onder het
oogvan de bezetter (in het Koloniaal
Instituut zetelde de Griine Polizei)
noest door aan hun instrumenta-
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Bernard leven van de Chinezen uit
lJzerdraat Indonesié in Nederland. Voor het
Foto Het blad /ndah schrijft ze een column
Gamelanhuis over de culturele aspecten van
Amsterdam eten.

Pay-Uun Hiu (1960) is musicoloog en werkt
bij de Volkskrant. Ze was muziekrecensent en
kunstredacteur en is sinds 2009 eindredac-
teur. Daarnaast is ze sinds 2002 vaste auteur
van de rubriek de Volkskeuken. Ze is

lid van het Chinese Indonesian
Heritage Center, dat onderzoek
doet naar de geschiedenis en het

rium. Nog tijdens de oorlog werd het
ensemble Babar Layar (Hijs de zeilen)
opgerichten werd het eerste concert
gegeven. Na de oorlog was het ensem-
ble behoorlijk succesvol, tot IJzerdraat
met zijn Soendanese vrouw naar Indo-
nesié vertrok, waar hijin1986 overleed.

De fascinatie van Jaap Kunst, die in
1942 docent vergelijkende muziekwe-
tenschap aan de Universiteit van Am-
sterdam werd, is via zijn leerlingen uit-
gegroeid tot een flink aantal ensem-
bles die elk een eigen richting zijn ge-
gaan.De vraag of de gamelan nu
museaal of muzikaal erfgoed was,
kreeg een antwoord in de reguliere be-
spelingen die etnomusicoloog Ernst
Heins vanaf de jaren zestig tot 2006 in
het Tropenmuseum op authentiek in-
strumentarium organiseerde voor zijn
studenten muziekwetenschap.

De veel jongere Sinta Wullur combi-
neert de Indonesische klankwereld
met de westerse stemming in een
‘chromatische gamelan’ die ze met
haar ensemble Multifoon bespeelt.
Hetinstrumentarium heeft onderdak
gevonden in het Gamelanhuis in Am-
sterdam, waar sinds eind jaren negen-
tig verschillende ensembles en game-
lans zijn ondergebracht en concerten,
voorstellingen en lessen worden
gegeven.

Ethische kwesties rond culturele
toe-eigening en culturele assimilatie
speelden altijd al een belangrijke rol
voor de westerlingen die zich in de
20ste eeuw bezighielden met game-
lan. Met name componist Ton de
Leeuw heeft zich daar zeer gewetens-
vol inverdiept en veel over geschreven.
Zijn werk Gending: a Western homage to
the musicians ofthe gamelan uit1975
(dattot de oprichting van het gelijk-
namige ensemble heeft geleid) is daar-
van de klinkende weerslag geworden
en een toonbeeld van hoe beide werel-
den elkaar in de muziekals gelijkwaar-
dige partners hebben gevonden.

Nieuwjaarsconcert van Widosari, 5/1,
Gamelanhuis, Amsterdam.



